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ORGANISATION DE L'ESPACE ORNE DANS
LE MESSAK AU SAHARA LIBYEN

\BSTRACT: A map of thle rock-art sites characterised by original technology and topics shows the extension of the
Messak-culture” expression area. The precise choice of the rock-art places and the stucture of the picture-space obey
o some criteria tied to the way of life of neolithic cattle breeders and the effect investigated by the authors. Some
mgravings linking signs and beings were probably designed to transmit elaborated meanings. .

RESUME: L'élaboration d'une carte des sites rupestres caractérisés par des techniques de gravure et une thématique
mginale pour le Sahara C entral a permis de localiser géographiquement l'aire d'expression d'une "culture du Messak".
le choix des sites et la composition de l'espace pictural répond a certains critéres liés au mode de vie et au type
depression recherché. Certaines gravures associant des signes et des étres vivants visaient sans doute & transmettre

des concepts élaborés.
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B 1990, au retour de notre troisiéme prospection sur le
?1025?1(, nous avons eu le plaisir de découvrir les corpus
s ot uniques de Jan Jelinek (Jelinek 1984, 1985)
Sﬁlwfctgc?s grandes s/taqons d'm rupestre du Messak
i857), Fy b;”?ﬂes et décrites partiellement par H. Barth
% lrévauo nius (1937) et Graziosi (1942, 1970). Dans
iong VUC)S(, nous avons retrouvé les ceuvres que nous
s copy en 193P4 et 1985 et nous nous sommes surtout
tune poﬂioiwrde-l {ntéret qu'gne cxp}oratlon systématique
- avonslrmtee de wadi pouvait présenter.

Utéseay by, pour notre part, choisi de dresser une carte
Pl ¢, ﬁomg.faphlque du plateau & l'aide d'images
S Sites py calisant avec le plus de précision possible
ifi dap Pestres au fur et & mesure de leur découverte
d(’“nécs fr"’c‘er l_eur distribution géographique. Les

Oponymiques éparses et peu fiables ont €€

progressivement revues, essentiellement grace aux travaux
de M. Lelubre et & quelques guides Touareg. L'essentiel
de ce travail est encore inédit mais a ét€ mis a la disposition
des personnes travaillant ou voyageant sur le terrain.
Certains auteurs évaluent le nombre d'ccuvres aux alentours
de 10000 (Le Quellec 1996). Nous pensons que ce nombre
est nettement supérieur: bien des gravures sont effacces
ou sans doute situées dans des sites non encore VIsiiés.
Actuellement, les lits des principaux wadis ont ¢té explores
sur tout leur parcours mais rien n'exclut que des ccuvres
majtresses se situent dans des attluents secondaires ou sut
le plateau bien qu'en général ces zones ne semblent pas
avoir été choisies par les auteurs de gravures.

Les images denses que contient cet art rupestre
constituent certainement le meilleur maténel archéo-
logique gu'a laissé une civilisation néolithuque rattinée a
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un des moments forts de son parcours historique, lorsque
la cohésion humaine du groupe était 4 son apogée. Nous
ne traiterons ici que des ceuvres les plus anciennes qui se
différencient des périodes plus récentes (pastorale tardive,
caballine et caméline) par la thématique et un rendu
graphique heureux du dynamisme et de la profondeur
(Figure 1).

Dans un précédent article (Van Albada 1996), nous
avons développé I'analyse formelle de quelques themes en
évaluant comment I'évolution graphique peut contribuer a
un processus intellectuel d'iconisation aboutissant a des
signes a forte charge symbolique (signes féminins — tétes
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FIGURE 1. Troupeau de bovidgs dome.
stiques (détail — wadi Imrawen ).

"~ Katcha décompta les tates com,
richesses impalpables d'un livre cou
contes anciens et d'histoires fabuleusege.

Il se plut 2 voir 'ombre des comes dcgqin;r
sur I'€légante téte le masque paisible de
I'abondance. Il se plut 4 goiiter Je calme
déroutant qui émanait de son troupeay,

"

me |eg
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(B. Faye: Eleveurs dEthiopie)

animales). Si ces analyses internes aux ceuvres gravees ﬂo(‘j’:
procurent certaines clés de lecture d'un S)’Steff‘et )
transmission (systéme de référence graphique POU““; 'se
notre avis servir de marqueur ethnique), une ana yut
complémentaire "externe" ou plutot env ironnementale, P‘;nt
ouvrir d'autres perspectives. Le contenu €t le Contcf‘es
sont indissociables. Des scénes rituelles (rites agralrle;
d'initiation, de sacrifice etc.) sont détectablgs d'imS 1
ceuvres, mais l'acte de leur création procéde lu1-mem‘?[es
circonstances rituelles probablement liées auX SIdeS
d'exécution. Nous examinerons l'environnement {f
gravures a deux niveaux; la disposition des sites dans




anization de lespace orné dans le Messak au Sahara Libyen
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graphique et, dans quelques cas, 'organisation
s dans un méme site pour tenter d'évaluer la
de l'espace pictural.

ilieu 860
Sm]cmratlon

pISPERSION GEOGRAPHIQUE DES ESPACES
ORNES pU MESSAK
.t est souvent le reflet c‘ies. anxiétéls’ humaiqes. Dans ces
.41¢s pastorales néolithiques, ‘leconomn‘a‘de survie

9 ndait étroitement des fluctuations du milieu. Toute
;?iénp;zlligeﬂw se concenFrai_t sur la prévision des ressources

isonnieres €t ]'exploitation opportune de phénomenes
sal tiques. La gestion fine de ces ressources, c'est-a-dire
ch:nﬁﬁtgrages et des points d'eau dicte indubitablement le
g:qxi de fréquentation de certains licux.

Le plateau bordant le _bassm de Murzuk, présente au
pord et & l'ouest une falaise abrupte de 300 a2 500 m et
ateint une altitude de plus de 1000 m dans les parties
occidentales (carte, Planche 1). Cette configuration est
favorable aux orages localisés qui alimentent encore
sctuellement certains wadis. Des gueltas (mares semi-
permanentes) PEUVent rester en eau plus de six mois. Vers
je milieu de 1'holocéne — période ou nous pouvons
raisonnablement situer la "Culture des graveurs du Messak"
—larégion vient de connaitre un optimum pluviométrique
avec quelques fluctuations malgré une phase trés aride de
deux siecles vers 7000 BP. Les optima végétatifs et
hydrologiques ont pu persister plus longtemps grace a des
nappes peu profondes (Vernet 1995). D'autre part, les
massifs montagneux ont bénéficié des microclimats
favorables & la continuité des activités pastorales. Des lacs
ont existé en bordure de l'erg de Murzuk entre 8000 et
6000 BP (Cremaschi 1994) et de nombreux vestiges
(foyers, poteries, outillages) de la méme période se
retrouvent dans les sables autour de ces lacs (Cremaschi
1994, Van Albada 1995). Le haut niveau de l'importante
nappe phréatique piégée dans les grés permet encore
aujourd'hui I'exploitation de quelques puits peu profonds.

Les gravures anciennes sont rarement isolées mais sont
regroupées dans des sites contenant un nombre parfois
€levé d'euvres. Dans certaines régions du plateau, il y a
une concentration exceptionnelle de sites dans plusieurs
Vallées contigués, lesquels sites sont tellement riches,
chacun, qu'ils forment de petits "centres culturels” avec
Ue majorité de gravures anciennes mais aussi avec des
graf,ﬁﬁ Plus récents et des tiffinars. Certains wadis sont
ornés Surtout leurs cours avec une répartition relativement
’e‘gullérc des sites sur les berges favorables a une
%Cupation humaine et animale.

Ces lieux ont été choisis parmi un grand nombre de
S tout aussi favorables pour des raisons qui ne nous
Syts[%as toujours §vidcntcs; nous sommes d'cvant des
'envir;ncs gra}?hlqucs ouverts en .re]auon avec
événemz:lle?mcnt (()rloff 1993). Les criteres de choix
Ceting | tiels ou syrpbohques nous échappcpti pourquoi

€ux accessibles présentant de magnifiques pans

Site;
Son

de roche lisse et de dureté adaptée sont-ils restés totalement
vierges? Par contre, on ne trouve pratiquement jamais de
gravures au bas de berges "inhabitables” encombrées de
blocs chaotiques. Les observations générales que nous
relatons ici valent pour I'ensemble du Messak mais on y
trouvera quelques exceptions.

L'immense majorité des gravures se trouvent donc sur
les berges grézeuses des wadis entre le niveau du lit et
quelques metres de haut, quelle que soit I'importance de la
paroi (Planche 2). Quelques-unes sont gravées en hauteur
ou au dessus du rebord du plateau, en général sur des dalles
horizontales. On en trouve aussi sur des pierres isolées
dans les wadis ou sur le plateau, sur des stéles ou sur des
blocs proches de monuments de pierre séche de type
particulier au Messak que nous considérons comme liés 2
ce groupe ancien {(Figures 2, 3) (Van Albada 1994, 1995,
Wagneur, Le Quellec 1995). Dans ce dernier cas, elles sont
souvent proches ou juste au dessus d'un site rupestre
remarquable. Les gravures complétement isolées sont rares,
mais on peut parfois rencontrer une gravure naturaliste
solitaire dans une vallée d'affluent.

Les sites semblent donc correspondre & des endroits de
vie qui sont facilement accessibles du plateau (eau,
paturages proches) (Planche 2). Il y subsiste souvent encore
actuellement des arbres (Acacias et Maerua) des buissons
(essentiellement Rhus oxyacantha, Caligonum, Rtem), de
bonnes plantes de paturage (Zilla, Aristida ...) et méme
des joncs, indiquant une humidité proche. Nous avons
remarqué deux palmiers qui ne peuvent s'étre implantés
que récemment 12 ol1 la nappe doit affleurer en permanence.
Les connaisseurs Touareg creusent actuellement des tilmas
peu profonds (0,5 2 2 m) nécessaires 2 leur bivouac dans
des endroits opportuns correspondant parfois a des sites
gravés. Les arbres se perchent en général sur une terrasse
limoneuse bordant le site ou sur une plage opposée au site
lorsque celui-ci orne la falaise extérieure d'un méandre.
On peut trouver des sites graves a proximité ou sur i'éperon
méme d'un confluent, bénéficiant ainsi des retombées d'un
plus vaste impluvium. Ces lieux comportent le plus souvent
des aires horizontales actuellement toujours propices aux
campements. On retrouve des traces de caraps sous la
forme d'arrangements sommazires de pierres et de zones
nettoyées de gros blocs ainsi gue les abris & chevreaux
ubiquistes. Malgré l'abondance du matériau, ancune
construction d'habitation en pierre séche n'est visibie;
d'autres matériaux devaient tres utilisés a cette fin (peaux,
nattes, branchages?) mais les gravures ne nous renseignent
pas sur ce point. L'acceés aux paturages du plateau ou la
possibilité d'une tuite rapide en cas de crue éiznt
indispensable pour des éleveurs de bovidss, les gorpes
profondes sans vastes cones d'éboulis sont rarement ornées.
Dans de grands wadis profords, des traces d'occupation
se retrouvent sur des terrasses intermédiaices, au dessus
des sites (ex: nord du wadi Alamasse). Tout porte & croire
que les graveurs étaient des pasteurs nomades exergani leur
art & proximité de leurs campements. Mis A part guelques
accurulations locales d'eboulis ou de sable éolien, le
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PLANCHE 1. Carte synthétique du Messak Libyen; sites rupestres, paléolacs, gueltas et puits actuels.
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P So1 > - A
Z/LA'NCHE 2 Vue plongeante vers 'amont d'un wadi du Messak (région de In-Hagal
" Majeur (sap

t e - et arbres. Les gravures son ’ - h
‘ jale avec bordure de buissons ct arbres, :). 5/ Petit affluent-avec cdne
le < rasse alluviale avee bordure ¢ e orvares dans cette zone). 5/ Petit 4
hcux. haos bara VégCtatltl)Ft)' . Tclll vallée au débouché d'un affluent (peu ot pas de gravures d
' Tant completement la vallée
Béboyjg p

s): Fleches: position des gravures. 1/ Lit mineur (sable)
o t le plus souvent rassemblées dans ces
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niveau des lits et des terrasses est sans doute le méme que
du temps des graveurs. Un bloc isolé orné d'un beau
troupeau atteste ce fait sur une terrasse plane habitable de
In-Hagalas: les bovidés domestiques semblent sortir du sol
(qui symbolise peut-étre le niveau de l'eau?) car si on
dégage le limon, la gravure ne se poursuit pas et on aper¢oit
le rocher brut non préparé (Figure 4).
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FIGURE 2. Wadji Tiliza-
ghen; Monument 3 stele gy
bloc orné de hovidég
"traversant” up ovaloide 3
cupule sur le bord de la
falaise, au dessug d'un site
rupestre.

Limites géographiques et éventuelle subdivision de la
"Culture du Messak"

La "culture rupestre du Messak", caractérisée par sa
thématique, semble rarement déborder du plateau et ses
manifestations sont méme rares dans les zones marginales
(amont des wadis) ou trop ouvertes sur l'extérieur comme
les grandes vallées d'acces (passes, wadi Icherat). On trouve

FIGURE 3. Moutons etanes(?
associés 2 un ovaloide '3
cupule. Bloc faisant parti¢
d'un monument en pief_f"’
seche au dessus d'un s1*¢
rupestre. Wadi Tilizaghen-
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/RE 4 Troupeau de
s domestiques sur un
“dj'une terrasse du wadi
1 oilagalas. Le sol a été
I & sur 15 ¢cm et on
crey® 1o que la gravure ne
q pas s0US ce niveau.
gt 4 rémergeance” €st
pet olontaire (troupeau
Jon¢ :de l'eau ?) et le niveau
® soI; ost inchangé depuis la
ation de T'euvre.
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quelques gravures dans le wadi Bouzna et I'lcherat, mais
ces sites sont relativement pauvres et les graphismes
rarement originaux ou de grande qualité. A priori, aucun
lien n'est perceptible avec la région florissante des oasis

duwadi E1Ajal, ni vers le wadi Irawen au nord. Par contre

les sites rupestres sont particulierement riches face aux
zones oil de nombreux lacs remplissaient les vallées

Nombreux
t plusieurs

8 Croisges e
s€es, élin
g, i pett félin au

{%céms don

e, loc Sous upe
ce d' ;
enta
pamléles, tailles

interdunaires de I'edeyen de Murzuk vers le milieu de
I'holocene (carte). Le wadi In Habeter avec les sites bien
connus de Mathendous en est un exemple, mais cette
situation se répete pour d'autres grands collecteurs de
l'ouest (Imrawen) et du sud (Taleschout, tin-Sharuma,
* Ankbritt, In-Afuda). Les premiéres falaises émergeant des
limons sont rarement ornées malgré de beaux panneaux.
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Les premiers sites se rencontrent quelques kilometres en
amont des embouchures des wadis qui constituent
cependant une zone de paturages. Ces situations discrétes
mars non cryptiques des sites traduisent probablement des
raisons sécuritaires par le choix d'une configuration de
terrain permettant d'étre hors de vue des passages.

Recherche de zones de caractéristiques différentes au
sein du plateau

Nous avons ailleurs attiré 1'attention sur les thémes
graphiques renforcant l'impression d'unité culturelle du
groupe. Vu le grand nombre de sites rupestres répartis sur
une aire longue de 300 km et large de 50 km, et la quantité
des gravures, nous avons tenté de détecter d'éventuelles
spécificités régionales en examinant la distribution de
certains des the¢mes redondants suffisamment fréquents
sans étres ubiquistes et sans tenir compte de leur aspect
formel par trop variable.

Les theémes omniprésents dans le plateau :

a) L'ovaloide a cupule: Marqueur spécifique des
gravures anciennes du Messak (Frobenius 1937,
Jelinek 1984), ce signe est présent depuis les wadis
du nord-est jusqu'aux wadis proches de la passe
d'Anat.

b) Les faunes sauvages ¢t domestiques souvent
mélangées, le grand buffle antique, les
représentations de petits félins.

¢) Les représentations de “femmes-ouvertes".

d) Les hommes portant un masque animal sur la téte.

Les themes absents ou rares dans certaines régions:

a) Nous n'avons pas observé de signe en "cercle
réticulé" ('Radnetze" ou "ructa rete") au sud de la
passe de Tilemsin alors que ceux-ci se rencontrent
partout au nord de cette passe.

b) Les tableaux mythologiques intégrant des
thériocéphales (hommes-Lycaons) se trouvent dans
tout le Messak sauf au sud de 1a passe de Tilemsin.

¢) de petits personnages portant un paquet sur la téte
(souvent a plusieurs) se trouvent essentiellement
dans le Tilizaghen-Tin-Iblal, I'Erahar et le nord
Bedis (zone centrale-nord).

d) Les figurations de "femmes-stéréotypées" (en
perspective tordue, visage de profil, une main posée
sur la hanche, l'autre en l'air & hauteur du visage:
Van Albada 1995, 1996) sont rares dans le nord-est
(une dans I'Adroh, deux dans I'Alamas), fréquentes
dans l'ensemble Tilizaghen — Tin-Iblal), dans 'ouest
(Imrawen, Aramas-Yefenwaran, In-Hagarin,
Taleschout, Tin-Sharuma) et au sud de la passe de
Tilemsin (In-Afuda).

Le cas des "femmes stéréotypées” nous semble mériter
une attention particuliére. En plus d'une relative spécificité
régionale, elles font partie des quelques tableaux
exceptionnellement détaillés rencontrés dans les wadis
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Taleschout et Tin-Sharuma'qui constituent a eux seuls des
clés pour la compréhension de tous leurs analogye,
d'exécution plus simple. Cette zone de l'ouest du Messak
située entre les passes de Abahoa et Tilemsin contient deg
ceuvres tellement originales qu'on pourrait les considére
comme le fait d'une autre culture si on ne pouvaity détecter
une thématique et des signes symboliques en tout poing
identiques & ceux des autres régions du plateau.

D'autre part, les monuments de pierre seéche en forme
d'entonnoir ou de corbeille et comportant parfois des steles
portant des gravures (Jelinek 1985, Van Albada 1994,
Wagneur, Le Quellec 1995) que nous pensons pouvoir
associer aux graveurs naturalistes recouvrent spécialement
la partie ouest du plateau et sont rares, voire absents a l'est
du wadi Alamasse.

11 est donc possible de détecter des différences
d' "ambiance rupestre" entre plusieurs secteurs du plateay
sans pouvoir pour autant tracer de limites claires ni penser
3 des différences tribales. Tout au plus, peut-on faire
I'hypothése d'une occupation préférentielle de certains
secteurs 2 des périodes différentes ou faisant appel a des
artistes s'exprimant autrement. Nous pencherions vers cette
derniére hypothése compte tenu de 1'homogénéité
thématique-a travers l'ensemble du Messak, des techniques
similaires (emploi du "double contour” accentuant le relief),
des différences stylistiques (schématisation plus ou moins
accentuée, attention particulidre a certains détails:
hachures, visages féminins, vétements ornés) et des
préférences thématiques (femmes stéréotypées dans
différents contextes). Les différences que nous percevons
correspondent peut-étre 2 de simples préférences
individuelles de sujet et de techniques d'expression au sein
d'un univers conceptuel unique.

COMPOSITION DE L'ESPACE PICTURAL

Un des grands intéréts archéologiques de l'art rupestre el
que nous retrouvons l'ceuvre dans son contexte physiqie
immuable. La perception d'un éventuel messase (le
signifié) doit donc tenir compte de J'environnement
immédiat qui fait partie des choix culturels des auteurs.
Un point essentiel est que l'art du Messak est desine a
étre vu. 1l se retrouve rarement au fond de cavités, mur
dans des tombes ou en des lieux difficiles d'acces, mas le
long de vallées fréquentées de tous temps. Les seules
exceptions sont quelques grottes de faible protonde?f
(Figure 5), des failles ol l'artiste pouvait & peine s€ t‘?mr
(In-Elobu, Ombre du Plaisir) ou de rares blocs faisfdnt face
a la falaise et non lisibles depuis le lit du wadi (Figure
Une volonté de "publicité” est méme fréquent® (bloci
proéminents, éperons de confluents, grandes dalles). Sau
exception, cette visibilité est particulierement évidente Pour‘
les signes au contenu symbolique encore inconnt:
"Tovaloide 2 cupule” et les "cercles réticulés. Certains
sites présentent une concentration de ces signes abstrall>

aval du wadi Alamas, Tin-Barsoula (cercles réticulés). des
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ovaloides & cupule se retrouvent souvent répartis entre les
figures des sites et intégrés a certaines d'entr'elles (Figures
23).

Une structure au niveau du site?

Quel que soit le nombre de gravures composant un site
éalé sur plusieurs dizaines de metres ou plusieurs méandres
consécutifs, nous n'avons pas pu détecter de logique
densemble ni d'organisation répétitive quant a une
séquence de themes. Il est peu probable que nous soyions
devant un simple jeu d'addition en des lieux propices mais
I nous manque certainement les clés essentielles pour
comprendre les liens qui ont rapport au signifié des ceuvres
¢t de leur agencement éventuel.

Dans certains sites, des theémes sont néanmoins
dominants, on peut méme parler de "sites dédiés”. Le cas
Xuéme est celui du wadi Alamas comportant en tout €t
Pour tout 38 figurations de petits félins (symbolisme de
{i?ondi‘éi’) et seulement deux petits bovidés sommaires

V?aAlbada 1996). Les themes mythologiques liés aux
5;%‘;‘”;:’0965 dominent plusieurs sites dans les wadis
‘,amg\ 4ten, Alamas, Taleschout et Tin-Sharuma.
-rochs, les girafes (Figure 7), les scenes cynégétiques,

il

::r:(jgsz Paftora_]es et leg personnages peuvent égalcment
e g1 (:;Fﬁﬂa.mcs stau?ns par leur abm?da‘mcc, mais les
rcev{msneln]ﬂcs mélangés sont le cas 'general. Nous ne
Slorayy Ou ¢ part dans le Messak dcs siles cxclyswcment
uexclusivement cynégétiques. Ces themes nous

neg[eﬁ?ex,i?erau sein d'une méme culture. o
Semb)e ‘6113111’ o1s décclf’,r des tablgaux constitués d.u’n
éments gravés donnant l'impression d'ére liés

thématiquement et disposés sur une surface limitée et
attenante. Il est fréquent qu'un tableau s'illustrant par sa
complexité, son originalité ou par une technique soignée
focalise l'intérét de 'observateur et apparaisse comme pole
d'intérét caractérisant un site. Les éléments formant un tel
tableau peuvent quelquefois apparaitre liés et former une
scéne. Dans ce cas, on détecte quelques prouesses
techniques telles que réserves soignées et sillons communs
aux différents éléments de la scéne (Figure 8: jeune
éléphant "incrusté" sous la trompe d'un adulte protecteur
et réserve entre un excrément et la patte du pachyderme
suivant).

Toujours est-il, qu'en général, les sites comportent un
centre d'accrétion maximale (concentration de gravures
formant ou non un tableau) et une raréfaction progressive
en amont et en aval de ce centre, sans qu'il n'y ait
nécessairement corrélation entre raréfaction du nombre et
qualité des ceuvres.

La composition des tableaux et l'influence du support
Si le choix du support obéit a des criteres techniques,
formels ou symboliques, nous pouvons également tenter
de percevoir la mani¢re dont l'espace disponible fut gere.
La surface disponible d'un seul tenant est souvent utilisée
dans sa quasi totalité et des €éléments débordent parfors
sur un support voisin de moindre qualité. On peut le plus
souvent appréhender l'ensemble d'un seul coup d'eeil mais
il est souvent nécessaire d'analyser chaque ¢lément pour
comprendre la structure de la composition. Chaque clement
y est souvent adapté aux caractéristiques de la suﬂ'a.:c
rocheuse. Reliefs, bourrelets, fissures et autres contraintes
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FIGURE 7. Eperon d'une colline gravée du wadi Issanghaten. Groupe de girafes stylisées et dynamiques. Le site comporte
un trés grand nombre de girafes.

de forme sont parfois exploitées graphiquement. Ainsi un
troupeau domestique gravé sur l'aréte inférieure d'un bloc
donne-t-il I'lllusion de se nourrir des plantes réelles du wadi
(Figure 9). Une élégante petite girafe sharmonise au bloc
naturellement redressé d'un éboulis (Figure 10).
L'organisation circulaire ou rayonnante avec un centre
organisateur (considérée comme originelle dans les grandes
sociétés agraires en gestation; cf. la hutte circulaire
primitive: R Tefnin 1993) tend souvent a &tre remplacée
par une organisation plus "intellectuelle” qui tend a s'étirer
et ol le centre n'est plus important. Remarquons que les
surfaces rectangulaires sont naturellement fréquentes dans
les gres diaclasés qui nous intéressent et on peut penser
que le matériau a quelque peu influencé une organisation
linéaire de certains tableaux, le matériau aurait dans ce

cas "forcé" l'organisation (Figure 11).
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Deux autres exemples illustrent bien cet gtireme

linéaire de scénes:

a) Une grande fresque du wadi Bedis (Pla atres
un vaste panneau encaissé de plus de quatre M o
montre une faune sauvage (girafes, aurochs e
autruches) montant vers un grand persom'laait
touchant un bovidé de type domestique €t .fzuson[
face a l'ensemble. Des personnages plus petits She
mélés A la faune et 1'un d'eux attrape une autﬂl‘;ne'
Le tableau est équilibré et semble illustrer

nche 3) U

: 4o AHQUE el
relation forte entre faune sauvage, Cynegen(?ciété
R &l b 4
pastoralisme caractéristique d'une 5 nt
ronneme

profondément intégrée dans son envl
naturel.

b) L'utilisation de diedres ou d'v
positifs et négatifs "en dents de scie

Y S
ne suite de d1edft‘:e
" se rencoﬂ
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assez souvent. Un des plus beaux exemples est la
suite imposante de gravures comportant la célebre
scéne de traite d'une vache découverte par
GeJacquet (1978). L'ensemble (Planche 4) illustre
de maniére probablement assez réaliste un
campement de pasteurs. Une vingtaine de mats
supportent de nombreux récipients (lait?) et

- Troupeau dome-
avé€ sur le bord

probablement quelques dépouilles animales. De
nombreuses bétes sont couchées ou paisibles en
position de rumination. Un homme trait une béte
tandis qu'un autre personnage portant un masque-
coiffure suspend un récipient 2 un mt. A l'extréme
droite, un petit archer coiffé d'un masque de
rhinocéros progresse vers des autruches.




FIGURE 10. Petite girafe épousant la forme d'un bloc du wadi Bedis.

Dans d'autres cas, un diédre peut servir a décomposer
les éléments d'une scéne tout en renforgant I'effet spatial
de I'ensemble. Le cas des Lycanthropes au rictus satisfait
—dont un des individus porte un aurochs sur les épaules —
suivant un rhinocéros (Figure 12) est significatif lorsqu'on
sait que aurochs et rhinocéros constituent les proies de
prédilection de ces étres mythologiques (Van Albada 1993,
1994). Nous pouvons, ici, étre siir du lien entre les deux
faces du diedre et de la "mise en relief" des éléments du
tableau ainsi constitué.

La hiérarchie des theémes est également significative
dans un tableau. Les plus importants dans l'esprit du
graveur ont été exécutés en premier (voir Figures S, 6, 7,
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11) et investissent I'espace: les zones résiduelles peuven;
alors étrcs comblées par des éléments secondajreg
respectant une hiérarchie de taille (Gautier 1993). On peut
constater cette hiérarchie dans presque toutes les gravureg
de troupeaux ol la gestion graphique prévisionne]le est
particulierement soignée, les réserves sont calculéeg
exactement et les courbes harmonieuses des corps sont
souvent communes a plusieurs bétes tout en réalisant une
impression de profondeur (Figures 1, 3, 4, 8).

L'écriture des images
Si nous reconnaissons souvent le contenu formel deg
gravures, leur signification dans I'ethnie qui les a créges
reste une énigme. Nous entrons ici dans un probléme ardy
d'une éventuelle sémantique et de son déchiffrage (7).
Un cas particulier assez fréquent est constitué par les
figures se recouvrant sans réserves (Figure 13: buffles
antiques croisés). Les traits ont ici leur autonomie tout en
participant a une structure organisée: des animaux croisés,
L'espace figuratif ne coincide pas avec un espace visuel
réaliste. Si on reprend le raisonnement de Patrick Gautier
(ibid.), "chaque zone figurative autonome ne serait
constituée en zone sémantique que par la figuration d'un
signe ou de plusieurs faisant scéne". Ce point de vue nous
permettrait de considérer les scénes soignées avec
superpositions intentionnelles comme une combinaison de
signes recelant une syntaxe. Une voie de recherche s'ouvre
ainsi pour reconnaitre des expressions sémantiques
redondantes et pour tenter d'en situer le contexte faute d'en
percevoir la signification intrinséque (Van Albada 1996).
Une image fréquente et étrange propre au Messak
représente un bovidé "traversant” ou superposé a un signe
ovaloide a cupule. Ces images seraient — dans cette optique
- 2 lire comme un concept précis issu de la combinaison
de deux images réduites  la fonction de signe. La Figure 14
nous montre bien que la superposition de l'ovaloide sur le
corps du bovidé est intentionnelle car dans la partie
inférieure de la gravure, la ligne de l'ovaloide se combine
¢légamment avec le contour des membres. Les ovaloides
étant parfois associés a d'autres graphismes (hommes,
visages, animaux sauvages, femmes-ouvertes ...) 0Y
également accolés par paires, nous pourrions attribuer auX
différents éléments une valeur syntagmatique qul nous
permettrait de considérer les tableaux associant des
éléments apparemment disparates comme des pages
d'écriture utilisant des idéogrammes. Une fresque du “Yad‘
Alamas combine ainsi un troupeau domcstique_ou ol
mélent bovins ovins et caprins, plusieurs bovins eft
superposition a des ovaloides contenant des ébag?T{CS d&
personnages ainsi qu'un symbole sexuel associe a unt
femme ouverte (Planche 3) (Van Albada 1993). Dans &
wadi Imrawen, des hommes masqués courent; 11? font
superposés  des ovaloides contigus (Planche 3 et lbld:)-
A la différence des écritures linéaires plus gvoluees
ou les €léments sont plus abstraits et indépendants (avee
classement sur base grammaticale), nous POUYOHS
envisager ici une expression par superposition enchevetr®
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Egl -

i ¢ grandiose mélant faune sauvage (girafes, aurochs, autruches) =

i Fresqv crique (bovidés cornes-en-avant) ainsi que des personnages.

' me tive tordue particuliere aux tétes d'aurochs. %

i J

0
;i‘:narqu"" la perspec

' wadi Bedis. QD

L'ensemble du tableau s'étire sur un panneau de grés de
plus de 4 m et utilise toute la surface de bonne qualité
disponible.

Le petit rhinocéros se trouve sur un bloc décroché et
particllement enseveli dans le sable du wadi.

Troupeau domestique (bovis et captins), -~ \ Tableau du wadi Alamas.
" femme-ouverte et ovaloides \

avec ébauches de personnages.

Combinaison de signes (ovaloides a cupules)

et de personnages réalistes classiques du

Messak (danseurs portant des masques-coiffures
y © tenant une palette dans leur dos).

Wadi Imrawen.

Remarquons que sur les dessins 2 et 3, le rapport
des tailles respectives des ovaloides et des
personnages est du méme ordre.

¥_m—-wmﬁ»m_w7 - ‘ " = . 7‘2

PLAN
C
HES. Fresque du wadi Bedis (voir texte).
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reani?®

1(;URE 11. Eléphan[
FOY atal déféquant du
oy droh; ilest précédé par
e i{ (ou UNe copic tardive
S née) et suivi par un

-y SOIE!

i her.
L,L-m (hinocéros et un arc

!

e

3es éléments constitutifs. Un tel systéme mono-articulé
~out également générer un paradoxe visuel ou la
-.mbinaison des traits permet différentes interprétations.
\ous citerons i titre d'exemple l'antilope dressée dont la
3¢ devient une autruche (Figure 28 dans l'article "A
ombre du plaisir" de J.L. Le Quellec dans cette revue) et
« cravure ol une zone polie commune a deux bovidés

RE 12, Diedre formant
- Deux lycanthrope-
oAt (celui de gauchic
- Un aurochs sur Je-
<-les) suivent u
o tros. Wadj Bedis.

évoque clairement le corps d'une autruche (Van Albada
1990, Figure 8). -

L'ensemble rupestre du Messak doit étre considéré
comme un mélange d'ccuvres dont le signifié recouvre
différents registres allant de figurations narratives ou
allégoriques 2 des tableaux fortement symboliques et,
probablement dans certains cas, a une écriture 1déo-
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FIGURE 13. Bloc présentant deux buffles antiques croisés en superposition dans un site du wadi Imrawen. On distingue 2 droite un Addax et

probablement la téte d'un petit buffle antique sous le museau de I'individu de droite (replis labial caractéristique sur les rares gravures détaillées de
cet animal),

graphique. 1l est évident que le cadre physique. les
ressources du lieu, la nature et la forme du, support rocheux

disponible font partie des éléments de choix du type
d'expression.
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FIGURE 14, Association classique dans le Messak: un bovidé traversé.
SC SUPETpose A ou est superposé par un ovaloide A cupule. Cette gravure
soignée montre bien la combinaison volontaire des traits des devs
¢léments du graphisme (voir texte). Wadi Imrawen.
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